ner jugend fasziniert mich die
geschichte zwischen Clara und
Robert Schumann.**

Von: Stefan Pieper

Das Anliegen, mit dem die Miinchener Pianistin Margarita Hohenrieder Kompositionen von Clara und Robert
Schumann unmittelbar gegeniiberstellt, geht tief. Wie weit lebt Clara Schumanns g-Moll-Sonate im spiteren
»,Pendant4 ihres Mannes Robert in derselben Tonart weiter? Oder auch in seinem Klavierkonzert in a-Moll? Die
letzte CD der Miinchenerin soll erfahrbar machen, wie gegenseitige Zuneigung die Sehopferkraft befliigelte.
Zusammen mit Erkenntnissen aus schriftlichen Quellen hilft dies, so manch landlé e Meinung iiber das
zwischen Clara und Robert Schumann zu korrigieren. Die neugierige P tin ging noch einen

. weiter: Fiir eine neue pianistische Erschlieffung dieser Kompositionen suchte si mal nach dem idea-.
lerlschen ,,Werkz.eu d rde in Hamburg in der Sammlung von Eric k fiindig! ,, Auf diesem
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er Weg bis zur jetzt vorliegenden Aufnah-
Dme war aber noch weit und steinig: Es

brauchte Zeit, erst einmal die Ausdrucks-
moglichkeiten dieses Instruments, wie es auch in
baugleicher Form von Frédéric Chopin bevorzugt
wurde, zu erfassen. Ebenso, sich auf so manche
technische Limitierung einzulassen, um diese
dann umso mehr als kiinstlerische Chance aufzu-
fassen. Von zweifelnden Stimmen im Vorfeld liefy
Margarita Hohenrieder sich nicht beirren. Heute
zieht sie ein positives Fazit: , Es war ein Wagnis, das
war mir klar. Viele Kolleginnen und Kollegen haben
mir eher abgeraten. Es gibt doch so viele moderne
Fliigel. Der Klang bei dem Pleyel ist ganz anders. Also
ist auch keine schmeichelnde Einspielung dabei her-
ausgekommen, aber eine authentische und ich bin jetzt
sehr froh, dass ich dies realisiert habe!“ Auch die
Horerinnen und Horer sind mit ungewohnten An-
spriichen konfrontiert: Wer sich von Erwartungs-
haltungen in Bezug einer wohlfeilen Brillanz ver-
abschiedet und sich dann umso tiefer hinein ver-
senkt, wird reich belohnt.

Margarita Hohenrieder hat schon von klein auf
Schumann gespielt. Doch auf diesem Instrument
war ein komplettes Neu-Lernen gefordert. ,Wird es
vom Pianistischen her gelingen?“ Auf diese Frage gab
es keine vorgefertigten Antworten. Das Uben er-
forderte Geduld. Viele Stellen verlangten nach un-
abldssigen Wiederholungen, bis endlich ein Ge-
fihl dafiir da war. Vor allem die leisen Stellen ver-
langten immense Einarbeitung, wie die Miinche-
nerin erldutert: , Die Mechanik dieses historischen
Instruments ist mit der eines modernen Konzertfliigels
nicht zu vergleichen. Es war extrem schwierig, hier ein
Pianissimo zu realisieren.”

Dann ist da die Sache mit den Tempi. Wo ein
ausgewachsener Konzertfliigel von heute gerne
zum ,schneller, hoher, weiter” verfiihrt, gab dieses
alte Instrument natuirliche Begrenzungen vor: ,Ein
Triller geht nicht schneller als in einer bestimmten Ge-
schwindigkeit.” Infolgedessen hat Margarita Ho-
henrieders Anndherung an die Kompositionen der
Schumanns viel mit Entschleunigung zu tun. Was
nicht heif3t, dass es die Miinchenerin nicht beherzt
impulsiv und phasenweise atemberaubend rasant
zur Sache gehen ldasst.

Ungeahnte Ausdrucksdimensionen erschlossen
sich langsam, aber stetig immer mehr. So sprode
und aus der Zeit gefallen diese Klangwelt zundchst
wirkt, umso mehr subtile Eleganz und Innigkeit
strahlt sie langfristig aus. Das ldsst auf dieser Auf-
nahme so viele neue Nuancen aus dem scheinbar
Vertrauten hervortreten. Dabei war Margarita Ho-
henrieder auf Anhieb klar, was sie hier wollte: ,Es
war erstaunlich, welche Empfindung bei mir von An-
fang an da war. Ich konnte bei den ersten Ténen sofort
in ein anderes Jahrhundert eintauchen. Ich war plétz-
lich achtsamer und mir offnete sich eine andere, neue
Welt. Diesen Klang gibt es heute nicht mehr - und
genau das hat mich fasziniert! Auf diesem Instrument
zu spielen ist wie eine Befreiung aus allem Gewohnten.
Das Ohr hat sich ja an so vieles gewohnt, vor allem an
die Perfektion des modernen Konzertfliigels, ebenso
wie an akustisch perfektionierte Konzertsdle.”

Das ,neue” Instrument regte dazu an, alles neu
zu gewichten, zu mischen und zu deuten: ,Ich mus-
ste manchmal gar nicht viel dariiber nachdenken.

220 /:/'a,%_,

Alles hat sich gewissermal3en von selbst aus dem Spiel
heraus ergeben. Klar, ich habe mich angepasst und
das Tempo reduziert. Aber dann war es das Klavier
selbst, das mir neue Aspekte vorgegeben hat, die mich
bereicherten. Vor allem eins verbliiffte mich: Es kamen
plotzlich viele Nebenstimmen zum Klingen, die mir vor-
her gar nicht so bewusst waren. Also brachte das Spiel
auf diesem Fliigel nicht nur neue Kldnge, sondern
sogar neue Melodien hervor - vor allem in der Mittel-
lage!” Viel ist von Authentizitdt in diesem langen,
angeregten Gesprdch die Rede. Eine dogmatisch
verengte ,historisch informierte Auffithrungspra-
xis“ ist aber nicht Sache der Miinchenerin. Denn
sie lebt und empfindet im Heute - und so ist das
kiinstlerische Ergebnis auch ein Produkt fiir die Ge-
genwart: ,Es ist bei mir viel Gefiihl involviert. Zu viel
Historisieren kann wie ein Ballast fiir die Begeisterung
wirken.”

Die Ehe zwischen Clara und Robert Schumann
ist die wohl am besten dokumentierte, kiinstleri-
sche Beziehung des 19. Jahrhunderts - und sie ist
eine bewegende Liebesgeschichte dazu! Sie waren
ein ungleiches Paar und bildeten doch eine Sym-
biose: Clara Schumann war die erfolgreiche Kla-
viervirtuosin, Robert der gefeierte Komponist und
Musikschriftsteller. Sie war eine Macherin im bes-
ten Sinne. Mit einer immensen Bodenhaftung
agierte Clara nicht nur virtuos auf dem Fliigel,
sondern beherrschte auch die Klaviatur des biir-
gerlichen Musikgeschdfts, organisierte mit nicht
weniger Disziplin das Familienleben. Robert hin-
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gegen war eine viel sensiblere Natur, ein empfind-
samer Geist und Ideengeber. Vor allem ein tief-
schiirfender Denker, dessen Schriften heute noch
als Grundlage fiir die Musikjournaille angesehen
werden konnen. Und der - nicht zuletzt durch sein
Engagement als Musikdirektor der Stadt Dissel-
dorf - ebenfalls im Licht der Offentlichkeit stand.

Aber damit er klarkam, musste ihm Clara den Ri-
cken freihalten.
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Fur Margarita Hohenrieder ist das gemeinsam
gefliihrte Ehetagebuch der Schumanns eine auf-
schlussreiche Quelle. Es ist die ungefilterte Auf-
zeichnung sehr intimer Gedanken und Gefiihle
und hilft, viele Aussagen in der Sekunddarliteratur
uber das Verhadltnis zwischen den beiden zu korri-
gieren. Viel ist zum Beispiel von Selbstzweifeln
Clara Schumanns als Komponistin zu lesen - in ei-
ner Zeit, als auch das Schreiben von Musik noch

Die aktuelle Aufnahme

Robert Schumann:

Papillons Op. 2;
Sonate Nr. 2 g-Moll Op. 22

margarita

| hdéhenried

Clara Schumann: Sonate

g-Moll;

Trois Romances Op. 11
Margarita Hohenrieder,
Klavier

(Pleyel um 1855)
Solo Musica 312
(Vertrieb: Sony Music)

hauptsdchlich eine Mdnnerdomdne war: ,Clara
war in dieser Hinsicht oft sehr verunsichert und ihr
haben starke Vorbilder gefehlt.”

Letztlich hat Robert sie immer wieder ermuntert
und bestdrkt. Denn so, wie sie ihrem Mann den
Riicken freihielt, so ermunterte er sie zum Kompo-
nieren und zur Entfaltung ihrer kreativen Talente
und Ambitionen, welche man in damaliger Zeit ei-
ner Frau nur ungern zugestand. Clara Schumann
als Frauenfigur imponiert
Margarita Hohenrieder seit
jeher sehr. Kaum vorstell-
bar fur sie sei, wie sie das
alles geschafft hat, trotz der
sieben Kinder, die sie hatte:
,Ich habe selber einen Sohn
und auf viele Konzerte ver-
zichtet in der Zeit, in der er
klein war. Clara Schumann
hat all dies sensationell gut
hinbekommen. Von daher
regte mich auch dieser bio-
grafische Aspekt weiter dazu
an, Umstdnde zu hinterfra-
gen.” Letztlich mochte sie
diese Veroffentlichung
auch als Statement verstan-
den wissen: ,Es ist groartig,
wie eine Komponistin wie Cla-
ra Schumann ihren Weg ge-
gangen ist und so wunderbar
emotionale Werke hervorge-
bracht hat.”

Nicht nur aus einer litera-
rischen Quelle wie den Ta-
gebuichern, sondern auch
aus dem Notentext selbst
spricht fur Margarita Ho-
henrieder die Erkenntnis,
dass zwischen Clara und
Robert Schumann ein rei-
cher Austausch in kompositorischen Dingen lebte.
Clara Schumanns g-Moll-Sonate, welche das Pro-
gramm auf der CD eroéffnet, kam zu ihren Leb-
zeiten wohl kein einziges Mal 6ffentlich zur Auf-
fihrung. Dieses von empfindsamem Raffinement
getragene Stiick Musik lebt aber in Robert Schu-
manns Klavierkonzert umso eindriicklicher fort.
Einzelne Takte werden hier sogar unmittelbar
Ubernommen. ,Das sind doch ganz klare Signale von
héchster Wertschdtzung und Zuneigung. Die beiden
haben sich wirklich geliebt”, verortet Margarita
Hohenrieder hier. Tief bewegt ist sie von den drei
Romanzen Opus 11, die Clara so jung in ihrer Ver-
lobungszeit im Alter von 19 Jahren komponierte:
,Das sind hochromantische Stiicke voller Liebe! Sie
gehdren zum Schénsten, was sie komponiert hat.“
Auch Robert Schumanns Sonate g-Moll spiegelt die
innige Beziehung dieses Paares wider. Deren Fi-
nalsatz schreibt Robert auf Wunsch von Clara
Schumann noch einmal um - ein weiterer Liebes-
beweis, der fiir Margarita Hohenrieder hier unmit-
telbar aus den Noten spricht! Die Miinchener Pia-
nistin ldsst sich aber von zu viel Liebesromantik
nicht verblenden, sondern erhalt sich den eigen-
stdndigen, kinstlerischen Blick: ,Ich finde, ganz
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niichtern betrachtet, die erste Version besser als die Uberarbei-
tung. Ich habe sogar tiberlegt, dieses Finale in seiner
urspriinglichen Version aufzunehmen. Aber dann habe ich
doch jene Version genommen, die Robert auf Claras Wunsch
hin verdndert hat. Ich wollte schlielich der kiinstlerischen
Gesamtidee treu bleiben und moglichst viel vom Austausch in
dieser Beziehung abbilden. Ich finde es schon bemerkenswert,
dass Robert bei einer eigenen Komposition der Bitte von Clara
folgt.”

Wenn Margarita Hohenrieder musikalische Quellenbe-
lege wie diese fiir ihr Programm auf der CD herausarbei-
tet, bekrdftigt dies auch - ebenso wie das Liebestagebuch
im Ganzen - jene respektvolle gemeinsame Augenhohe in
kompositorischen Dingen. Also keine Spur von jener
zuweilen auch in der Sekundadrliteratur verbreiteten Vor-
stellung, dass Clara Schumann etwa von ihrem Mann do-
miniert oder unterdriickt worden sei ...

Fir Margarita Hohenrieder waren Clara und Robert
Schumann also auch in kiinstlerischer Hinsicht Liebende:
»Das Geheimnis ihrer guten Beziehung war, dass die grol3e
Wertschdtzung bei aller Unterschiedlichkeit immer gegenseitig
war. Aber dann hat Robert Schumanns Nervenkrankheit alles
zerstort.” Auch dieses Schicksal wurde gemeinsam getra-
gen. Es hat schon oft die Gemiiter erregt, dass Clara ,ih-
ren” Robert nur ein einziges Mal in der Nervenheilanstalt
Endenich besucht hat. Das war aber auf ein Besuchs-
verbot der Arzte zuriickzufiihren, ldsst sich heute wohl gu-
ten Gewissens folgern. Margarita Hohenrieder, die selbst
seit 1991 als Professorin und Nachfolgerin ihres Lehrers
und groflen Klaviervirtuosen Ludwig Hoffmann an der
Minchener Musikhochschule unterrichtet, hat fiir die Kla-
rung solcher Aspekte einen intensiven Austausch mit dem
Schumann-Biografen Ernst Burger gepflegt.

Ernst Burger war es tibrigens auch, der damals den Kon-
takt zu Alfred Brendel hergestellt hatte, einem der einflus-
sreichsten Personen fiir die Miinchener Pianistin. Mit Be-
geisterung kommt Margarita Hohenrieder auf die Begeg-
nungen mit Brendel zu sprechen: ,Wenn Alfred Brendel in
Miinchen war, hat er es oft ermdglicht, dass ich ihm vorspielen
konnte. Er hat mich sehr beeinflusst und ist ein ganz grof3er
Nachdenker, vor allem, wenn es um Betonung und Artikulation
geht.” Ein anderer wichtiger Wegbereiter fiir sie war der
legenddre amerikanische Pianist Leon Fleisher. Bei ihm in
Baltimore Beethovens Klaviermusik zu studieren, war eine
grofle kiinstlerische Erfahrung. ,Vor allem das exakte Ti-
ming und den richtigen Atem in der Musik hat mir Leon Flei-
sher wie kein anderer vermittelt.” Noch heute steht sie unter
dem starken Eindruck einer Wiederbegegnung mit ihm
beim Klavierfestival Ruhr in Essen, als Leon Fleisher diri-
gierte und Margarita Hohenrieder den Solopart in Beet-
hovens zweitem Klavierkonzert spielte.

Aber was muss passieren, um uber charismatische Vor-
bilder und prominente Lehrmeister hinauszuwachsen und
die eigene kiinstlerische Stimme zu finden? Hier bringt
Hohenrieder, die schon 1981 mit dem ersten Preis im
Busoni-Wettbewerb ausgezeichnet wurde, Eigenschaften
ins Spiel, die bei ihr schon ganz am Anfang standen - und
die letztlich auch dem aktuellen Anliegen so viel Nahrung
gegeben haben: Neugier und Emotion. ,Genau dies habe
ich gerade in Bezug zu Schumanns Musik von klein auf stark
empfunden. Schon im Alter von zehn Jahren wollte ich Schu-
manns ,Papillons’ spielen und begann sie zu lernen. Ich habe
sie dann auf meinem ersten Klavierabend mit 11 Jahren aufge-
fithrt. Und seit meiner Jugend hat mich die Liebesgeschichte
von Clara und Robert Schumann fasziniert.”
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